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4 ZUR ANALYSE DES RAUMS
4.1 Zu den Problemen des Gegenstands und zum Aufbau des Kapitels

Da eine Erzihlhandlung stets an einen oder an mehrere Schauplitze gebunden
ist, hat die Aufteilung des erzihlten Raums eine wichtige strukturierende Funk-
tion flir die Handlung, die Figurenkonstellation und die Themen einer Erzihlung
(vgl. Wiirzbach 2001: 121). Weil sich aber die Erzihlforschung seit jeher mehr
fir den sukzessiven Aufbau und fiir die kommunikative Vermittlung von Erzih-
lungen interessiert hat, fehlt es bis heute an einer systematischen Theoriebildung
und an neueren Modellen fiir die Analyse des Raums (vgl. ebd.: 105f)). Unklar
sind folglich oft auch die fiir den Raum verwendeten Begriffe sowie die Vorstel-

 lungen iiber die Wichtigkeit des Raums fiir die Aussage einer Erzihlung.

Gemif einer Definition im Metzler Lexikon Literatur- und Kulturtheorie kann
literarische Raumdarstellung als ein "Oberbegriff fiir die Konzeption, Struktur
und Présentation der Gesamtheit von Schauplétzen, Landschaft, Naturerschei-
nungen und Gegenstédnden" in Erzéhltexten und anderen Gattungen verstanden
werden (Niinning 2001: 536). Der Begriff "Schauplatz", der irrefiihrenderweise
manchmal mit dem Raum gleichgesetzt wird, beschreibt somit nur einen Teilbe-
reich des Raumkonzepts. Der im Englischen fiir raumliche Phdnomene verwen-
dete Begriff "setting" verdeutlicht besser als die deutschen Termini, dass es sich
um einen konstruierten Raum handelt. Bei allen Begriffen kommt es jedoch glei-
chermafen oft zu dem Missverstindnis, dass der Raum nur eine Art Hinter-
grundbild fiir das Auftreten der Figuren und die Entwicklung der Handlung sei.
Diese Vorstellung spiegelt sich auch in der Behandlung des Raums in Standard-
werken der Erzihlforschung, in denen die Raumanalyse hiufig entweder véllig
ausgelassen oder nur sehr kurz behandelt wird, weil der Raum nur als Randas-
pekt bei der Analyse anderer Elemente des Textes Beachtung findet.

Wesentliche Impulse zur Untersuchung des Phinomens "Raum" kamen mit
Elisabeth Strokers Unterscheidung von gestimmtem Raum, Aktionsraum und
Anschauungsraum zunichst aus der Philosophie (Stréker 1965). Diese Unter-
scheidung wurde dann von Gerhard Hoffmann in seinem Standardwerk Raum,
Situation, erzdhlte Wirklichkeit (1978) auf den literarischen Raum iibertragen.
Hoffmann verdeutlicht eindriicklich, dass es sich beim Raum um mehr als nur

" eine Hintergrundfolie fiir die Handlung handelt. Problematisch ist allerdings,

dass er seine Analysen im Schlepptau des vorstrukturalistischen Ansatzes von
Stroker nicht auf trennscharfe Oppositionen, sondern auf ein dreigliedriges Mo-
dell stiitzt, dessen Kategorien sich — wie so oft bei triadischen Modellen — in
mehrfacher Hinsicht iiberlappen. Gleichwohl wird sich die vorliegende Einfiih-
rung an Hoffmanns Ansatz orientieren, zum einen, weil systematischere, struk-
turalistische Raummodelle — wie insbesondere das von Jurij Lotman (1972) -
nur bestimmte Teilaspekte des gesamten Forschungsfelds erfassen, zum ande-
ren, weil sich Hoffmanns Modell — dhnlich wie Stanzels triadischer Ansatz fiir



70 BIRGIT HAUPT

die Analyse der Erzihlsituationen (vgl. Kap. 6) — in der praktischen Erzihitext-

analyse bewihrt hat und dort nach wie vor eine dominierende Stellung einnimmt .

(vgl. auch Wiirzbach 2001: 106).

Da der Ansatz von Stroker und Hoffmann ein phinomenologischer, also ein von
- der Wahmehmung lebensweltlicher Erfahrungsstrukturen ausgehender Ansatz
© ist, miissen zunichst die méglichen Formen rdumlicher Wahrnehmungen im rea-
len Leben diskutiert werden (Kap. 4.2). Das dabei erarbeitete Modell kann dann
auf die Akzentuierungsmoglichkeiten des erzihlten Raums {ibertragen werden
(Kap. 4.3). Im Anschluss an diese generelle Einfiihrung in die fiktionale Raum-
darstellung sollen unter Einarbeitung strukturalistischer Denkansétze einige
spezielle Méglichkeiten bedeutungsschaffender Raumgestaltung vorgestellt wer-
den — insbesondere die Relationierung und Abgrenzung von Raumen (Kap. 4.4),
ihre Verkniipfung mit zeitlichen Strukturen (Kap. 4.5) sowie verschiedene For-
men ihrer Konventionalisierung (Kap. 4.6). Abschlielend wird kurz die Frage
diskutiert, inwieweit man das hier verwendete phanomenologische Modell durch
andere Modelle der Raumanalyse ersetzen konnte.

42  Gestimmter Raum — Aktionsraum — Anschauungsraum

Ausgehend von der phianomenologischen Fragestellung, wie uns der Raum als

" Bewusstseinsphdnomen erscheint, unterscheldet Stroker drei verschiedene im
alltdglichen Leben wahrgenommene Raume den gcstxmmten Raum, den Ak-

tionsraum und den Anschauungsraum.’

Der gestimmte Raum bezeichnet den Raum, wie er in seiner Atmosphare wahr-

genommen wird. Die Atmosphire oder Stimmung des Raums kann dabei durch

unterschiedliche Faktoren beeinflusst werden, wie Assoziationen, die der Raum

beim Wahrnehmenden ausldst, oder bestimmte Situationen, in denen der Wahr- .

nehmende sich befindet. So kann sich beispiclsweise die Atmosphire einer
Kirche dndern, je nachdem, ob man sich dort zu einem Trauergottesdienst oder
einer Hochzeitsfeier eingefunden hat (selbst dann, wenn der Raum vielleicht
objektiv bei beiden Gelegenheiten identisch ist). Hier wird deutlich, dass Raum
als gestimmter Raum nur subjektiv existiert und sich den iblichen Kriterien zur
Beschreibung des Raums (GréBe, Entfernungen, Richtungen) verschlieft.

1 Stroker nimmt in ihrer Untersuchung des Raums die grundsiitzlichev Unterscheidung zwischen -

"gelebtem” Raum und mathematischem Raum vor. Fiir eine Untersuchung des Raums in der Lite-
ratur spielt jedoch nur der gelebte Raum, also der Raum, der uns Menschen umgibt, eine Rolle, so
dass hier auf den Zusatz "gelebt" verzichtet wird.

2 Fir diese drei Raumkonzepte gibt es im englischen Sprachraum keine Entsprechung. Denkbare

_ Ubersetzungen wiren "atmospheric setting" (filr: gestimmter Raum), "scene of action" (filr: Akti-
onsraum) und "field of vision" oder "visual field" (fiir: Anschauungsraumy.
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Der Raum als Aktionsraum tritt dann in den Vordergrund, wenn der Raum zum
Ausfiihren von Handlungen genutzt wird. Im obigen Beispiel des Trauergottes-

“dienstes bzw. der Hochzeitsfeier kénnten solche Handlungen das Betreten der

Kirche und das sich Hinsetzen auf einen freien Sitzplatz sein. Hierbei wird deut-
lich, dass der Raum als Aktionsraum sich bei beiden Situationen nicht &ndert
und die gleichen Dinge in ihm eine Rolle spielen (Eingangstiir, freier Sitzplatz).
Es wird ebenfalls deutlich, dass der Aktionsraum ein Raum der Bewegung ist.
Das Subjekt im Raum hat einen bestimmten Aktionsradius: man kann sich nicht
unmittelbar auf eine Bank setzen, die einige Meter entfernt ist, sondern muss
erst dorthin gehen. Mit einer solchen Bewegung im Raum verdndert sich dann
auch der Aktionsraum.

Im Anschauungsraum spielt das Sehen die ibergeordnete Rolle. In ihm ist alles
bedeutsam, was fiir das Subjekt sichtbar ist. Beim Betreten der oben erwéhnten
Kirche wiirde man beisffelsweise den Kirchenraum in seiner GroBe und Gestal-
tung (Bilder, Figuren, Sitzbinke) wahrnehmen. Der Anschauungsraum ist die
objektivste der beschriebenen Raumstrukturen; die gesehenen Dinge sind fiir die
meisten Menschen identisch (wenn auch zum Beispiel durch die Perspektive des
Betrachters manche Dinge verdeckt sein kénnen).

Diese Strukturierung des Raums soll nicht implizieren, dass es sich bei gestimm-
tem Raum, Aktionsraum und Anschauungsraum um drei voneinander getrennte
Riume handelt. Sie deutet lediglich an, dass Raumwahrmmehmung immer auch
subjektbezogen ist (auf das Subjekt als fithlendes, handelndes und sehendes) und
dass diese unterschiedlichen Wahrnehmungsformen zum Gesamteindruck des
Raums beitragen. Es diirfte einleuchtend sein, dass diese drei Wahrnehmungs-
formen des Raums in der Praxis nicht immer sauber voneinander zu trennen
sind, da Fithlen, Handeln und Sehen normalerweise gleichzeitig stattfindende
und miteinander interagierende Prozesse sind. Die verschiedenen Wahrneh-
mungsformen des Raums und ihr Zusammenhang mit dem erlebenden Subjekt %
sind in Abb. 4.A kurz zusammengefasst: :
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Abb. 4.A: Modell der verschiedenen Wahmehmungsformen des Raums

Ein Problem bei der Wahrnehmung des Raums ist zusétzlich der Aspekt der
Zeit, der sich aus rdumlichen Phinomenen nicht vollig ausklammern lasst. Am
obigen Kirchenbeispiel ldsst sich dies gut verdeutlichen: So wandelt sich die

wahrgenommene Sitzbank (zunsichst ein Element des Anschauungsraums) an
einem nicht genau zu bestimmenden Zeitpunkt zu einer Bank, auf die man sich

tatsichlich setzen mdchte (ein Element des Aktionsraums). Auch das Sehen im
Anschauungsraum als solchem ist zeitabhéngig, da sich (liber einen Zeitraum)
die Perspektive des Betrachters andern kann. Dinge, die der Betrachter zu einem
bestimmten Zeitpunkt gesehen hat, aber spiter nicht mehr sieht, kénnen dennoch
zu diesem spiteren Zeitpunkt als Teil des Anschauungsraums aufgefasst werden
(sind also als "gewusster" Raum quasi Bestandteil des Anschauungsraums).

43  Akzentuierungsmoglichkeiten des erzihlten Raums

Anders als bei unserer meist unreflektierten Wahrnehmung des "realen" Raums
wird der erzihlte Raum — also der Raum in einem Erzéhltext — bewusst durch
den Autor vermittelt. Dabei versucht dieser, durch die Darstellung des Raums
beim Leser eine gewisse Gesamtwahrnehmung dieses Raums zu erzeugen. Diese

¢ g
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kann der realen Raumwahrnehmung #hnlich sein oder auch von ihr abweichen.

Der Autor kann dabei die einzelnen strukturellen Aspekte des Raums unter-
schiedlich stark akzentuieren oder auch die Raumwahrnehmung verschiedener

Figuren miteinander kombinieren. Der erzihlte Raum setzt sich also zusammen

aus der Darstellung der verschiedenen Aspekte des Raums, wie sie gegebenen-

falls von unterschiedlichen Personen oder Figuren zu unterschiedlichen Zeiten

wahrgenommen werden. Durch die Darstellung des Raums entsteht beim Leser
ein rdumlicher Gesamteindruck, der damit zusétzlich rezipientenabhingig ist,

also nicht flir jeden Leser der gleiche sein muss. o

43.1 Der gestimmte Raum lm Erzihltext

Beim Aspekt des gestimmten Raums wird der Vermittlungscharakter des Textes
besonders deutlich, da sich die Wahrnehmung des gestimmten Raums in der
Realitdt immer auf die eigenen Empfindungen bezieht, im Erzihltext jedoch die
Raumwahmehmung einer Figur (oder auch mehrerer Figuren) vermittelt wird.
Bei der Betrachtung des gestimmten Raums ist daher wichtig, wessen Raumein-
druck vermittelt wird (vgl. Buchholz 2003: 88-91). Hier besteht ein enger Zu-
sammenhang mit der Frage nach der Erzihlinstanz und der Fokalisierung (vgl.
hierzu unten, Kap. 6). AuBerdem stellt sich die Frage, ob die Stimmung eines
Raums sich im Laufe der Erzidhlung verindert.

Hieraus ergeben sich unterschiedliche Méglichkeiten der Darstellung und Deu-
tung von gestimmtem Raum. So kann das Raumempfinden einer Figur dem
einer anderen Figur, dem des Erzdhlers (auch mittels der Beschreibung des
Aktions- und Anschauungsraums) oder auch dem des Lesers, dessen eigenes
Raumémpfinden eine Art Kontrollinstanz’ bildet, gegeniibergestellt werden. Da-
durch besteht die Moglichkeit zur zusétzlichen Charakterisierung einer Figur.
Die Stimmung des- Raums kann auch durch die gleiche Figur zu unterschied-
lichen Zeitpunkten verschieden wahrgenommen werden. Hat es dabei im Raum
selbst keine (fiir den Leser) wahrnehmbare Verdnderung gegeben, so kénnen
diese Unterschiede im Erleben einer Figur auf ihre Entwicklung, auf eine Veran-
gderung ihrer inneren Situation, hindeuten. Es kann aber auch Verénderungen im
Raum selbst gegeben haben, z.B. durch das Hinzukommen von Gegenstinden

- oder Figuren, deren Einfluss auf die Stimmung des Raums dann ihre besondere
é Bedeutung unterstreichen kann. , . '

3 Gerade bei der Beurteilung des geschilderten Raumerlebens durch den Leser spielen kulturelle
Konventionen cine wichtige Rolle. Diese werden durch spezifische Gegebenheiten in einem be-
stimmten Kulturkreis mitgepragt. So kann zum Beispiel die Schilderung von immerwahrendem
Sonnenschein vor dem Hintergrund einer Wiistendurchquerung eine véllig andere Bedeutung er-
langen als etwa in einem mitteleuropéischen Kontext.
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Durch verschiedene Gestaltungsmdglichkeiten im Text selbst wird der gestimm-
te Raum zwischen solchen Polen wie hell/dunkel, vertraut/fremd, sicher/bedroh-
lich, iibersichtlich/uniibersichtlich oder schén/hisslich eingeordnet. Dies kann
durch die Verwendung von entsprechenden Adjektiven, durch die Schilderung

*von Wetterphanomenen (Nebel, Gewitter, Sturm; Sonnenschein, laue Friih-
Jahrsluft) oder von bestimmten Gerduschen (Vogelzwitschern; Eulenrufe; ein-
zelne Gerdusche unbekannter Herkunft vor dem Hintergrund der Stille) gesche-
hen. Auch die symbolische Bedeutung bestimmter Raumkomponenten (Schloss,
Ruine; Bach) kann zur Stimmung des Raums beitragen (vgl. Kap. 4.6). Aufier-
dem kann der Raum personifiziert werden, z.B. indem bei der Raumbeschrei-
bung viele Verbformen, Richtungsadverbien oder auch personifizierende Meta-
phern zur Dynamisierung des Raums verwendet werden. Wie eine solche Dar-
stellung des gestimmten Raums aussehen kann, ldsst sich mit folgendem Text-
beispiel aus J.R.R. Tolkiens The Lord of the Rings (1954) illustrieren:

It was five miles or more from Maggot's lane to the Ferry. The hobbits wrapped them-
selves up, but their ears were strained for any sound above the creak of the wheels and the
slow clop of the ponies' hoofs. The waggon seemed slower than a snail to Frodo. Beside
him Pippin was nodding towards sleep; but Sam was staring forwards into the rising fog.
They reached the entrance to the Ferry lane at last. It was marked by two tall white posts
that suddenly loomed up on their right. Farmer Maggot drew in his ponies and the
waggon creaked to a halt. They were just beginning to scramble out, when suddenly they
heard what they had all been dreading: hoofs on the road ahead. The sound was coming
towards them.

Maggot jumped down and stood holding the ponies' heads, and peering forward into the
gloom. Clip-clop, clip-clop came the approaching rider. The fall of the hoofs sounded
loud in the still, foggy air. (The Fellowship of the Ring: 105f.; Unterstreichungen der Vf)

An diesem Punkt der Geschichte weiBl der Leser bereits, dass die Hobbits durch

schwarze Reiter verfolgt werden. Dadurch, dass es sich um schwarze Reiter han-
delt, ist auch die Assoziationskette hell — gut — freundlich gegeniiber dunkel —
bése — feindlich dem Leser bereits nahegelegt. Die obige Szene findet abends
(im Dunkeln) statt. Die erwihnte Stille (und ihre plétzliche Unterbrechung
durch das laute Gerdusch von Hufen), der Nebel und schlielich die Dynamisie-
rung von Elementen des Raums (rising fog; posts loomed up) tragen dazu bei,
dass der Raum bedrohlich wirkt (auch wenn sich im: Verlauf des Textes heraus-
stellt, dass es hier gar keine konkrete Bedrohung gibt, weil der nahende Reiter

sich als Freund erweist). Dass die Raumempfindungen aus der Perspektive des

auktorialen Erzéhlers (they heard) geschildert werden, triigt eher zur Glaubwiir-
digkeit bei, als wenn es nur die Wahrnehmungen einer einzelnen Figur wiren.
Letztlich ist es jedoch der Leser, der die Darstellung des gestimmten Raums auf

. 4 Anders als in der Reahtat ist das Wetter in einer Erzihlung vom Autor bewusst gewahlt Es kann
einerseits natirlich lediglich dazu dienen, die Realitiit zu imitieren, hdufig wird aber gerade das
Wetter dazu benutzt, eine Grundstimmung des Raums zu erzeugen oder — durch Wetterinderung
beispielsweise — Spannung aufzubauen.
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ihre Glaubwiirdigkeit hin priift und zwar zum einen, ob die Wirkung des Raums
auf diese Figuren (so wie sie charakterisiert sind) realistisch ist, und zum ande-
ren, ob er als Leser in der geschilderten Situation dhnlich empfinden wiirde. Das
impliziert auch, dass der im Text vermittelte gestimmte Raum fiir die Figuren
durchaus glaubwiirdig wirken kann, ohne dass der Leser ihre Empﬁndungen
notwendigerweise teilen muss. ,

4.3.2 Der Aktionsraum im Erzihltext

Der Aktionsraum bezieht sich immer auf das handelnde Subjekt, das im Erzéhl-
text nur eine Figur sein kann und nicht der Autor oder Leser. Hierbei kann eine
Figur wiederum dadurch niher charakterisiert werden, wie sie in einem Raum
handelt, vor allem im Kontrast zu anderen Figuren.oder einer vom Leser erwar-
teten Handlungsweise. ®m Missverstdndnissen vorzubeugen, sei hier darauf hin-
gewiesen, dass es bei der im Aktionsraum relevanten Handlung in der Regel
nicht um eine komplexe Handlung geht, wie sie Gegenstand von Kap. 2 ist, son-
dern um eher triviale Aktionen von Figuren. Ein ungewc'ihnliches Raumverhal-
ten kann zum Beispiel das ziellose Umherirren im Raum sein, wodurch eine
Figur als hektisch charakterisiert werden kann.

Die im Raum vorhandenen Dinge konnen' das Handeln des Subjekts ermogli- |
chen oder verhindern. Eine detaillierte Beschreibung der Dinge ist im Aktions-
raum nicht {iblich; das entworfene Raumbild ist nur selten vollsténdig,

Eine auflergewdhnlich detaillierte Schllderung des Aktionsraums kann zusiitzli-
che Bedeutung stiften, vor allem wenn sie im Kontrast zur geschilderten Situa-
tion steht. Ein Beispiel hierfiir ist der Beginn von William Faylkners 4s I Lay
Dying (1930). Hier wird die Tatsache, dass die Mutter im Sterben liegt, emotio-
nal verdréngt. Die Detailschilderung der Gegebenheiten des Handlungsraums
verstirkt den Eindruck der Extrovertiertheit der Figuren und deutet die Tatsache
der Verdridngung der emotional fordernden Situation bereits am Anfang des Ro-
mans an. v — '
- When we reach it [the house] I tun and follow the path which circles the house. Jewel,
Jifteen feet behind me, looking straight ahead, steps in a single stride through the window.
Still staring straight ahead, his pale eyes like wood set into his wooden face, he crosses
the floor in four strides with the rigid gravity of a cigar-store Indian dressed in patched
overalls and ¢ndued with life from the hips down, and steps in a single stride_through the
opposite window and into the path again just as I come around the corner. In single file

and five feet apart and Jewel now in front, we go on up the path toward the foot of the
bluff. (4s I Lay Dying: 7, Hervorhebungen der V£.)

An diesem Textauszug ldsst sich zus#tzlich die oben angesprochene Moglichkeit
zeigen, Figuren anhand ihres unterschiedlichen Raumverhaltens zu charakteri-
sieren: Der Ich-Erzéhler geht dem Weg folgend um das Haus herum, wéhrend
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Jewel den direkten Weg wihlt, auch wenn er dafiir durch das Fenster stelgen
und sich somit iiber Konventionen hinwegsetzen muss.

Eine grundsitzliche Frage ist, ob in einem bestimmten Raum Handlungen er-
mdglicht oder verhindert werden. So kénnen der Raum bzw. die Dinge in ihm
‘nach dem Aktantenmodell von Greimas (vgl. Kap. 3.3.1) zum Helfer oder Op-
ponenten werden. Die Funktion des Raums als Opponent findet sich oft im
Schauerroman, in dem es beispielsweise verschlossene Tiren oder vergitterte
Fenster gibt, die vom Helden iiberwunden werden miissen.

Von besonderer Bedeutung sind Wegestrukturen im Handlungsraum. Da der
Handlungsraum ein Nahraum ist, in dem nur die erreichbaren Dinge eine Rolle
spielen, kénnen die Dinge, die auBerhalb dieser Reichweite liegen, nur durch das
Zuriicklegen von Wegen erreicht werden. Dadurch #éndert sich der Aktionsraum:
das, was vorher noch fern und somit Anschauungsraum war, kann in die Nihe
riicken und damit Aktionsraum werden. Es wird hier erneut deutlich, dass Zeit
und Raum in emem engen Zusammenhang stehen -

433 Der Anschauungsran‘lmrim Erziihltéxt ,

Der Anschauungsraum scheint auf den ersten Blick nur eine Art Hintergrundfo-
lie zu 'sein, vor der sich das "eigentliche" Geschehen abspielt, weil sich ja jede
'Handlung notwendigerweise irgendwo ereignen und jede Figur auch eine ridum-
liche Existenz aufweisen muss. Aus dieser Sicht mag die Betrachtung des An-
schauungsraums zunéchst fiir den Erzéhltext keinen wirklichen Gewinn verspre-
chen. Andererseits ist gerade die Beschreibung des Anschauungsraums — auf-
grund seiner relativen Objektivitit — ein geeignetes Mittel fiir den Autor, um zu-
néchst eine Verstehensgrundlage fur seinen Leser zu schaffen, die diesem hilft,
die anderen Aspekte des Raums richtig einzuordnen. Im Rahmen dieser Be-
schreibung stellt sich die Frage der Selektion und Raffung bei der Darstellung
von Details, Eine {ibermafig detaillierte Darstellung lauft Gefahr, sich zu ver-
selbstindigen und dem Text einen expositorischen Charakter zu verleihen.’ Eine
sehr knappe Darstellung kann bewirken, dass sich der Leser den Raum nicht
mehr vorstellen kann und ihn nicht als méglichen "realen" Raum wahrnimmt.

Im Laufe der Literaturgeschichte hat sich die Ansicht, wann eine Schilderung zu
detailliert ist, offenbar geéindert und die Detailtreue hat im Laufe der Zeit immer

mehr abgenommen. Dies mag damit zusammenhéngen, dass etwa im 18. und 19.
Jahrhundert Literatur (und realistische Malerei) die einzigen Medien waren, die
ein Bild der Welt, so wie sie wirklich war, vermitteln konnten. Heute kann der
Erwerb von Weltwissen hingegen anhand von Fernsehberichten und Fotografien

5 Es kann vom Autor durchaus beabsichtigt sein, dass mit der Gestaltung des Raums eben keine
Iilusion von Realitit hervorgerufen wird. Hiufig anzutreffen ist diese Form der Raumgestaltung
in postmodernen Texten (vgl. hierzu unten, Kap. 10.4 (2)).
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(Dokumentationen) oder in Form von eigenen Reisen erfolgen. Eine Schilderung
des Anschauungsraums zur Demonstration von vorhandenem Wissen finden
heutige Leser meist weniger interessant. Dies gilt wohl auch fir folgende Passa-
ge aus Daniel Defoes Robinson Crusoe (1719): . . s

I found now that the seasons of the year ‘might generally be d1vided not into summer and
winter, as in Europe, but into the rainy seasons and the dry seasons, which were generally
thus:

Half February, March, Half Apnl Rainy, the sun bemg then on or near the equmox

Half April, May, June, July, Half August: Dry, the sun being then to the north of the line.
Half August, September, Half October: Rainy, the sun being then come back. -

Half October, November, December, January, Half February Dry, the sun being then to
the south of the line.

The rainy season sometimes held longer or shorter as the winds happened to blow; but
this was the general observation I made. (Robinson Crusoe: 119f.; Layout gedndert)

Fiir einen Leser des 1€¥ Jahrhunderts war diese Passage interessanter, weil er

hier tatsdchlich etwas {iber Jahreszeiten und Wetter auf einer tropischen Insel er-

fahren konnte. Die Detailschilderung war vor allem dazu wichtig, es dem Leser -

zu ermbglichen, sich das Leben auf dieser Insel vorzustellen, wihrend beim mo-
dernen Leser schon der Hinweis "tropische, unbewohnte Insel" die zur plas-
tischen Vorstellung nétigen Assoziationen weckt (vgl. hierzu auch Kap. 4.6).

Andererseits hat der Autor die Moglichkeit, bestimmte Gegebenheiten des An-
schauungsraums nicht zu erkldren und gerade durch ihre Unbekanntheit Neugier
und das Verlangen nach Erforschung zu wecken, wie am folgenden Belsplel aus
H.G. Wells' The Time Machine (1895) deutlich wird:

A peculiar feature, which presently attracted my attention, was the presence of certain
circular wells, several, as it seemed to me, of a very great depth: One lay by the path up
the hill which I had followed during my first walk. Like the others, it was rimmed with
bronze, curiously wrought, and protected by a little cupola from the rain. [...] Putting
things together, I reached a strong suggestion of an extensive system of subterranean
ventilation, whose true import it was difficult to imagine. I was at first inclined to associ-
ate it with the sanitary apparatus of these people. It was an obvious conclusion, but it was
absolutely wrong. (The Time Machine: 50f.)

A

DICSC Form der Schilderung des Anschauungsraums bezelchnet Hoffmann als -

Detektion.

Die Betrachtung des Anschauungsraums kann offenbar auch Hinweise zur lite-
raturgeschichtlichen und typologischen Einordnung von Erzahltexten geben.
Neben dem schon erwihnten Riickgang der Detajltreue und Detailfiille scheint
hierbei auch von Bedeutung zu sein, ob der Raum eher zwecks Demonstration
oder Detektion geschildert wird und ob der Anschauungsraum den realen Raum
imitiert oder nicht. Allerdings fehlen zur historischen Einordnung und Typisie-
rung von Erzihltexten unter Beriicksichtigung des Anschauungsraums blShCI'
noch detallherte systematische Analysen.
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4.4 Relationen im Raum

Dass es Beziehungen zwischen den verschiedenen Ridumen oder besser den
durch verschiedene Arten der Wahrnehmung und Beziehung auf ein Subjekt ent-
stehenden Raumsegmenten gibt, ist oben bereits angeklungen. Relationen im
Raum konnen aber auch zwischen topographisch unterschiedlichen Bereichen
bestehen und zu einer zusétzlichen Semantisierung des Raums bextragen Hier
stellt sich zunéchst die Frage, wie unterschiedliche Bereiche des Raums vonein-
ander getrennt werden konnen.

4.4.1 Teilung des Raums - die Grenze

Das Phanomen der Grenze ist fiir die Trennung von verschiedenen Teilbereichen
des Raums besonders wichtig. Die Grenze wirkt sich fiir die drei unterschiedli-
chen Wahrnehmungsformen des Raums verschieden aus und muss auch nicht in
allen dreien gleichzeitig erkennbar sein, um den Raum zu teilen.’So kann es bei-

spielsweise eine nur auf der Ebene des gestimmten Raums empfundene Grenze

geben. Eine solche Grenzziehung hat wohl jeder schon einmal bei etablierten
Sitzordnungen erlebt (zum Beispiel bei Grermensntzungen) Derartige Grenzen
manifestieren sich zwar nicht in messbaren riumlichen Gegebenheiten, sind aber
.dennoch erfahrbar. Sie zu lberschreiten ist zwar physisch méglich, wird aber

meist vermieden (es sei denn, jemand mochte bewusst provozieren, indem er

sich beispielsweise als Student in die etablierte Professorenecke setzt).

Im Aktionsraum wirkt sich eine Grenze dadurch aus, dass ein Teil des Raums
nur mit Schwierigkeiten oder nur von einzelnen Figuren erreicht werden kann.
In der Regel manifestiert sich eine solche Grenze auch topographisch (beispiels-
weise durch Flisse, Gebirge, Schluchten, Mauern usw.) und wird damit zum
Element des Anschauungsraums.

Eine Grenze auf der Ebene des Anschauungsraums kann auch durch die Fixie-
rung der Erzahlung auf einen beschrénkten Ort entstehen. Dass es auflerhalb die-
ses gesehenen und dargestellten Raums noch weitere Rdume (und somit eine
Grenze) gibt, ergibt sich entweder durch Perspektivenwechsel (in denen der au-
Berhalb liegende Raum in den Blick gerit) oder durch das Wissen des Lesers.

Dieser ist sich besonders bei der Beschrinkung des erziihlten Raums auf einen.

sehr kleinen Anschauungsraum (beispielsweise em einzelnes Zlmmer) der vor-
handenen Grenze meist deutlich bewusst.
4.4.2 Relationen zwischen Teilbereichen des Raums -

Wenn ein Raum in Teilbereiche zerfillt, miissen diese in einer bestimmten Rela-
tion zueinander stehen. Hoffmann nennt hierfiir drei Moglichkeiten:

—

'5'\

I\
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Die einfachste Relation (oder eigentlich Nicht-Relation) zwischen verschiede-
nen Raumsegmenten ist die Addition. Hierbei werden Orte und Handlungsplit-
ze einfach aufgezihlt, ohne dass zwischen ihnen eine konkrete Beziehung be-
steht. Es handelt sich also lediglich um eine Aufreihung voneinander unabhéngi-
ger Orte. Die Struktur der Erzihlung ist dann meist episodenhaft. Bei dieser Art
der Relation spielt das Phanomen der Grenze keine besondere Rolle, da die Orte
gleichberechtigt sind und eventuelle Grenzzichungen keine qualitativ unter-
 schiedlichen Bereiche trennen. Eine solche additive Reihung von Orten kommt
vor allem in pikaresken Romanen (Schelmenromanen) oder in Abenteuerroma-
nen vor, in denen der Held, indem er von einem Abenteuer zum néchsten wan-

¥ dert, auch den Ort wechselt. Werden die Orte lediglich addiert, ist aus einer ge-
"’ meinsamen Betrachtung aller Orte kein Bedeutungsgewinn zu erwarten.

Bei den beiden anderen Verkniipfungsformen erlangen jedoch nicht nur die ein-
zelnen Bereiche an sic® Bedeutungsfunktion, sondern auch die Beziehungen
zwischen ihnen, so dass der rdumlichen Gesamtordnung eines Textes kommen-

tierende Funktion zukommt.

g ! So kénnen Orte auch kausal bzw. konsekutlv-ﬁnal also 21elger1chtet aufeinan-
 der folgend, verknupft werden. Das Fortschreiten im Raum markiert hierbei den
Entw1ck1ungsweg einer Figur. Die einzelnen Stadien des Weges bauen streng
aufeinander auf, und der Ubergang zum nichsten Ort wird zum (vorlufigen)

\\Zlel des Wegs. Die Grenze zwischen zwei Orten trennt zum Beispiel Erfolg von
Mlsserfolg, Gliick von Ungliick oder Siinde von Gnade und ordnet die Figuren
ein in solche, die die Grenze iiberschreiten, und solche denen dies nicht gelingt
(vgl. hierzu oben, Kap. 2.3.2).

Verschiedene Orte konnen schliellich auch korrelativ verknupft werden. Das
heiBt, dass sie entweder parallelisiert oder kontrastiert werden. Hierbei zielt die
Raumstruktur {iber die Figuren hinaus auf eine umfassendere thematische Struk-
tur. Das Interesse gilt dern Gegensatz der verschiedenen Bereiche und der von
ihnen verkdrperten Wertewelt. Solche Gegensitze kénnen beispielsweise Natur/
Zivilisation oder Freiheit/Gebundenheit sein. Grenzen konnen solche Gegensit-
ze betonen oder miteinander versshnen. Die Handlungen des Einzelnen haben
bei einer solchen Raumstruktur haufig exemplarischen Wert und dienen als Aus- -
druck einer umfassenderen Weltdeutung. Hauﬁg werden dabei raumliche Oppo-
sitionen auch durch Richtungsgegensitze wie oben/unten, rechts/links und
vorne/hinten verdeutlicht. Lotman (1972: 311-29) hat bereits auf die mdglichen
semantischen Bedeutungen solcher raumlichen Gegensitze hingewiesen:

Bereits auf der Ebene der supratextuellen, rein ideologischen Modellbildung erweist sich

die Sprache rdumlicher Relationen als eines der grundlegenden Mittel zur Deutung der
Wirklichkeit. Die Begriffe "hoch — niedrig', 'rechts — links', '‘nah — fern', 'offen — geschlos-
sen', 'abgegrenzt — nicht abgegrenzt!, 'diskret — ununterbrochen' erweisen sich als Material
zum Aufbau von Kulturmodellen mit keineswegs rdumlichem Inhalt und erhalten die Be-
deutung;: 'wertvoll — wertlos', 'gut — schlecht, 'eigen — fremd', 'zugiinglich — unzugénglich',
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'sterblich —~ unsterblich' u. dgl. [...] Historische und national-sprachliche Raummodelle

werden zum Organisationsprinzip fiir den Aufbau eines 'Weltbildes' — eines ganzheitli- -

chen ideologischen Modells, das dem jeweiligen Kulturtyp eigentiimlich ist. (Lotman
1972: 313)

Eine Kontrastierung von Orten findet sich beispielsweise- in Emily Brontés

Wuthering Heights (1847). So empfindet Lockwood Wuthering Heights als rau,
diister und einfach:

'Wuthering' being a significant provincial adjéctive, descriptive of the atmospheric tumult
to which its station is exposed in stormy weather. Pure, bracing ventilation they must
have up there at all times, indeed: one may guess the power of the north wind, blowing
over the edge, by the excessive slant of a few stunted firs at the end of the house; and by a
range of gaunt thomns all stretching their limbs one way, as if craving alms of the sun.
Happily, the architect had foresight to build it strong: the narrow windows are deeply set
in the wall, and the corners defended with large jutting stones. [...] One step brought us
into the family sitting-room, without any introductory lobby, ‘or passage: they call it here
'the house' preeminently. (Wuthering Heights: 46) : T

Dieser exponierten Situation wird die behiitete Lage von Thrushcross Grange
entgegengesetzt, das von Heathcliff als wohnhch, hell und kultiviert empfunden
wird:

Both of us were able to look in by standing on the: basement, and clinging to the ledge,
and we saw — ah! it was beautiful — a splendid place carpeted with crimson, and crimson-
covered chairs and tables, and a pure white ceiling bordered by gold, a shower of glass-
drops hanging in silver chains from the centre, and shimmering with little soft tapers.
(Wuthering Heights: 89)

Die Gegeniiberstellung der beiden Hauser illustriert letztlich den Gegensatz von
Natur und Zivilisation, der sich als zentrales Motiv durch den Roman zieht.

Dieses Motiv ldsst sich nicht nur bei der Beschreibung des Raums erkennen, -

sondern z.B. auch bei der Charakterisierung der Figuren.

In manchen Erziihlungen gibt es keine Ortswechsel, sondern nur einen einzigen
zentralen Ort. Dieser ist dann-meist scharf umgrenzt — durch Gegensitze wie
z.B. innen/aulen — wodurch der Raum der Erzihlung abgegrenzt wird von dem
Raum, der nicht mehr erzdhlter Raum (wohl aber in der Regel gewusster Raum)
ist. Ein solcher abgetrennter Ort kann semantisch unterschiedlich belegt sein: als

Falle oder Gefingnis, wobei die duBlere Welt dann zum Inbegriff der Freiheit -

wird, oder aber als Schutz vor der #uBleren Welt, die dann als Bedrohung
erscheint.

45  Wegestrukturen im Raum

Die Fortbewegung im Raum hat notwendigerweise immer auch eine zeitliche
Komponente. Der enge Bezug von Raum und Zeit wird bei der Betrachtung von
Wegen besonders deutlich.

o
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Wege im Raum erhalten erst dann eine Bedeutung, wenn sie von Figuren
zurlickgelegt werden. Es gibt also einen engen Zusammenhang zwischen dem
Verhalten der Figuren und der Wegestruktur des Raums. Diesen hat Hoffmann
unter dem Begriffspaar Mobilitéit und Immobilitit naher untersucht. Die Beto-
nung der Wegestruktur und die damit verbundene grofiere Ausdehnung des
Raums bezeichnet Hoffmann als Mobilitit, die Nlchtbetonung und rdumliche
Emschrankung als Immobilitat.

Mobilitit kann auf verschiedene Arten gedeutet werden, je nachdem, ob die

Handlung oder die Figur im Vordergrund steht und ob das Zurucklegen des
Wegs aus eigenem Antrieb erfolgt oder nicht. Grundsitzlich wird fremdbe-
stimmte Mobilitit eher als negativ gesehen, wihrend eigenbestimmte Mobilitit
eher positiv belegt ist. Nach Hoffmann duBert sich eigenbestimmte Mopilitit,
die sich auf die Handlung bezieht, als Abwechslung und Abenteuer. Mobilitit
kann auch figurenbezog®n sein. Die eigenbestimmte Form findet ihren Ausdruck
in der Queste, der freien individuellen Suche nach einem Ideal. In der fremdbe-

stimmten Form richtet sie sich auf die Trennung des Einzelnen von der Gesell--

schaft und ihren Normen und #uBert sich in Flucht und Verfolgung.

Immobilitdt ist fiir den klassischen Roman weniger typisch, erhélt aber im mo-
demen Roman oftmals eine wichtige Funktion. Immobilitdt kann sich im Aus-

lassen der Beschreibung von Wegen trotz vollzogener Ortswechsel duBern. So

ist es sicher bedeutsam, dass die Protagonistin in James Joyces "Eveline" (1914)
zwar den starken Wunsch nach Bewegung verspiirt, ihn aber nie in‘die Tat um-
setzt. Sie befindet sich zundchst in ihrem Zimmer: :

She stood up in a sudden impulse of terror. Escape! She must escape! Frank would save
her. He would give her life, perhaps love, too. But she wanted to live. Why should she be

unhappy? She had a right to happiness. Frank would take her in his arms, fold her in his .

arms. He would save her. ("Eveline™: 33)

Mit dem néchsten Satz ("She stood among the swaying crowd in the station at

\ the North Wall.") befindet sich Eveline bereits an einem-anderen Ort; es wird

x&mcht beschrieben, wie sie dort hingelangt. Dieses Auslassen einer Beschreibung
} er Ortsverdnderung signalisiert bereits, dass Evehne im. Grunde unfahig ist,
! ich und ihre Situation zu verindern.—

“Neben dem Verzicht auf einie Hervorhebung der Wegestruktur kann sich Immo-

bilitdt auch in der Beschrénkung auf nur einen (meist kleinen und scharf um-
grenzten) Raum duBern. Im modernen Roman ist eine solche Immobilitdt meist
die Folge gesellschaftlicher Zwénge und Umsténde (und weckt die Sehnsucht
nach der Ferne) oder aber Ausdruck der Resignation (Einsicht in die Zwecklo-
sigkeit aller Mobilitit). Andererseits kann Immobilitit aber auch positiv gedeu-
tet werden. Eine solche Art der Deutung findet sich in Samuel Becketts Trilogie

" Molloy, Malone Dies, The Unnamable (1959). Hier fokussiert sich das Gesche-

hen auf einen immer engeren Raum (schlieBlich nur auf ein Bett), wihrend die
Gedankengénge des immer regungsloser im Bett Verharrenden immer tiefgrei-

A
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fender und freier werden. So wird deutlich, dass durch die kérperliche Ruhe
schlieBlich der Geist freigesetzt wird und die Immobilitét eine positive Wirkung
hat. Auch bei der Bewertung von Mobilitit und Immobilitit spielt also der Ge-
samtzusammenhang des Textes (oder auch der Wertekontext, der auBlerhalb des

“eigentlichen Textes ‘beim Autor bzw. Leser liegt) fiir die Interpretation die ent--

schexdende Rolle¥”

»

4.6 Konvenﬁonalisierung von Raum(be)deutungen

Manche raumlichen Gegebenheiten erhalten ihre Bedeutung nicht nur aus dem
konkreten Text, in dem sie vorkommen, sondern haben innerhalb bestimmter
historischer, sozialer oder auch kultureller Kontexte besondere (zusitzliche)
Konnotationen.

4.6.1 Symbol und Topos

Durch Konventionalisierung von Mitbedeutungen kénnen bestimmte Orte Sym-
bolcharakter erhalten. Dabei ist jedoch zu beachten, dass sich die symbolische
Bedeutung eines Ortes im Laufe der Zeit wandeln bzw. ihr widersprochen wer-
den kann, Stellt das Haus beispielsweise traditionell ein Symbol der Geborgen-
heit dar, so kann es flir Frauen in Romanen des Modernismus durchaus zum Ge-
fangnis werden (vgl. Wiirzbach 2001: 110).

Ein #hnliches Belsplel ist der von Hoffmann (1978 629- 74) ausfiihrlich analy-
sierte Unterschied in der Bedeutung der Natur im englischen gegeniiber dem
amerikanischen Roman des 19. Jahrhunderts. Wird im englischen Roman (unbe-
rithrte) Natur zum idyllischen Riickzugsort, so stellt sie im amerikanischen Ro-
man eher eine Bedrohung dar, was leicht verstindlich ist, wenn man die unter-
schiedlichen historischen Zusammenhinge beriicksichtigt. Im amerikanischen
Roman wirkten die Erfahrungen der ersten Siedler nach, fiir die die Begegnung
mit der Natur auf ihrem Weg nach Westen oft genug todlich verlief, wihrend
sich im englischen Roman eher die Erfahrung von Natur als einer ungeféhrli-
chen, parkéhnlichen Ausflugslandschaft niederschlug. '

Gerade hinsichtlich der Naturdarstellung haben sich in der Literatur im Laufe
der Zeit die Konventionen zu sogenannten Topoi verstirkt. Aus der pastoralen
Dichtung kam zuniichst der Entwurf eines Landschaftsidylls, des "lieblichen"
Ortes (locus amoenus). Als Gegentopos bildete sich dann der "schreckliche” Ort
(locus terribilis), wie er zum Beispiel im Schauerroman zu finden ist: ‘

The lower part of the castle was hollowed into several intricate cloisters; and it was not
easy. for one under so much anxiety to find the door that opened into the cavern. An awful

silence reigned throughout those subterraneous regions, except now and then some blasts

of wind that shaok the doors she had passed, and which grating on the rusty hinges were
re-echoed through that long labyrinth of darkness. Every murmur struck her with new
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terror; — yet more she dreaded to hear the wrathful voice of Manfred urging his domestics
to pursue her. (Horace Walpole, The Castle of Otranto (1991 [1764]): 25)

Mit der Zeit hatte sich die Konvention so stark ausgeprégt, dass schlieBlich die
Auflistung einiger weniger Charakteristika ausreichte, um dem Raum als Gan-
zem seine Prigung zu geben und gleichzeitig eine bestimmte Handlung anzu-
kiindigen. Ist eine Konvention einmal etabliert, bieten sich wiederum Méglich-
keiten, sie zu durchbrechen oder zu parodieren.

4.6.2 Der mythische Raum

Eine Sonderform der Konventionalisierung stellt der sogenannte mythische
Raum dar.’ Darin haben die beschriebenen Raumverhiltnisse archetypischen
Charakter, d.h. sie beziehen sich auf im kollektiven Unbewussten des Menschen
verankerte Urbilder, die Yuir bestimmte menschliche Grunderfahrung stehen. Die

~ am héufigsten mit Hilfe von Archetypen beschriebene Grunderfahrung ist nach

C.G. Jung ein seelischer Reifungsprozess (Individuationsprozess), in dem der
Protagonist die unterschiedlichen Elemente seines Wesens (auch anscheinend -
negative Elemente) zu einer gereiften Personlichkeit zu integrieren versucht.
Dies geschieht nicht als ein bewusster, vom Ich gesteuerter Prozess, sondern die
Impulse dazu kommen' aus dem Unbewussten und &uflern sich vor allem in
Tridumen, in denen archetypische Bilder auftauchen. Auf der rdumlichen Ebene -
kénnen solche archetyplschen Bilder z.B. ein schwieriger Weg, eine getﬁhrhche
Strafle oder ein Labyrinth sein. Das Unbewusste kann sich etwa in einem unter-
irdischen Héhlensystem (beim modernen Menschen auch in einem U-Bahn-Sys-
tem) manifestieren.

Solche archetypischen Bilder stehen deOCh immer in einem Gesamtzusammen—
hang und lassen sich daher auch nur in einem solchen sinnvoll deuten. So wer-
den archetypische Raumbilder beispielsweise ergénzt durch bestimmte archety-
pische Figuren, die bestimmte Seiten der menschlichen Persénlichkeit darstel-
len. Im Mythos oder im Mirchen verdichten sich solche Einzelsymbole — wie
auch im Traum — zu komplexen Symbolketten, die den Ind1v1duat10nsprozess als
Ganzen oder Stufen daraus widerspiegeln.

Aber auch aulerhalb von Mérchen und Mythen lassen sich solche Symbolketten
finden. So kann man den Kontrast zwischen der Welt der Eloi und Morlocks in
The Time Machine auch als eine symbolische Darstellung eines nicht gegliickten
Individuationsprozesses verstehen. Die Eloi leben iiberirdisch in einer garten-

6 Hoffmann (1978: 198-266) betrachtet den mythischen Raum als die Steigerungsform des unhelm-
lichen und halluzinativ-visioniren Raums, der aus Fremdheit im gestimmten Raum resultiert. An
anderer Stelle betont er jedoch, dass mythischer Raum auch aus Vertrautheit im gestimmten
Raum entstehen kann, so dass obige Steigerung dem Phinomen "mythischer Raum" nicht ganz
gerecht zu werden scheint.
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dhnlichen, schonen Welt. Die Morlocks dagegen unterirdisch, in einem uniiber-
schaubaren Tunnelsystem. Sie kommen nur nachts an die Oberfliche, da sie das
Tageslicht meiden. Die Verwendung der elementaren rdumlichen Opposition
" oben/unten sowie des Kontrastes hell/dunkel ist im mythischen Raum hiufig zu
- finden. Die Raumsymbolik des unterirdischen Tunnelsystems hat archetypische
Zuge Thematisch wird diese Symbolik weiter ausgebaut. Es wird deutlich, dass
das, was eigentlich zwei Seiten einer Personlichkeit sind, die es zu integrieren
gilt, sich hier zu zwei (auch rdumlich) voneinander getrennten feindlichen Ras-
sen der Menschheit entwickelt hat, die jedoch beide ohne die jeweils andere
nicht lebensfahig sind. Die beiden Rassen sind eben nicht eine Fortentwicklung
der Menschheit, wie man sie fiir die Zukunft erhoffen wiirde, sondern ein Riick-
schritt. Folgerichtig verschwinden sie auch im Zuge der Evolution, die durch die
Weiterreise des Zeitreisenden in die noch fernere Zukunft vorweggenommen
wird, von der Erde. »
Da archetypische Symbole im mythischen Raum immer nur im Gesamtzusam-
menhang von Raum, Figuren, Handlung und Thematik einen Sinn ergeben kén-
nen, kann man gerade hier nicht einfach eine allgemeingiiltige Tabelle aufstel-
len, durch die jedem Raumbild eine feste symbolische Bedeutung zugeschrieben
wird.

4.7 Fazit und Ausbl_ick auf alternative Modelle

Die Tatsache, dass es auch im erzihlten Raum — wie immer bei der Interpreta-

tion literarischer Erscheinungen (vgl. Zerweck 2002: 223) — keine Eins-zu-eins-
Entsprechung zwischen Formen und Funktionen, d.h. hier: zwischen bestimmten
Raumbildern und den ihnen zuzuweisenden Bedeutungen gibt, kann als ein
wichtiges Argument fiir den in dieser Einfiihrung bevorzugten phénomenologi-
schen Ansatz von Hoffmann (1978) gewertet werden, der ja insbesondere der
Vielfalt, mit der der erzdhlte Raum in das Bewusstsein der Leser tritt, Rechnung
tragen mdchte. Allerdings ist es ein offensichtlicher Nachteil dieses Ansatzes,
dass er wegen zahlreicher Berithrungspunkte und Uberlappungen zwischen sei-

nen Kategorien in systematischer Hinsicht wenig zu befriedigen vermag. Es

stellt sich daher abschlieend die Frage, ob man nicht andere, in ihrer Systema-
tik schlussngere Modelle der Raumanalyse entwickeln konnte.

Lotman (1972: 311-29) hat mit seinem strukturalistischen, auf raumliche Kon-
traste gegriindeten Raummodell (vgl. oben, Kap. 4.4.2) zwar einen aufschluss-
reichen Neuansatz gewagt, doch eignet sich dieses Modell nur fiir die Analyse

von Erzihlungen, in denen einander entgegengesetzte Rdume und die sie tren-

nende Grenze eine zentrale Rolle spielen (vgl. hierzu auch Kap. 2.3.2). Um ein
breiter angelegtes strukturalistisches Modell, das méglichst viele Aspekte des er-
zéhlten Raums erfasst, zu entwickeln, bietet es sich an, der von klassischen
strukturalistischen Arbeiten zur Gattungspoetik (vgl. z.B. Pfister 2001 [1977])
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bevorzugten Methode zu folgen und die traditionellen Analysekategonen in ein
Baumdxagramm von bmaren Opposmonen umzusetzen:’

erzihlter Raum

mit Zusatzbedeutungen _ ohne Zusatzbedeutungen
(=gestimmter, symbolischer Raum) :

mit : ohne dynamische Funktion  statische Funktion
rdumlichem rdumlichen (Aktionsraum) (Anschauungsraum)
Gegensatz ) Gegensatz
(3

Abb. 4B: Baumdiagramm der Kategorien fiir die Analyse des Raums

Damit ist jedoch im Grunde noch nicht mehr als eine schliissigere, besser merk-
bare grafische Darstellung des alten Systems gelungen; das Problem der Uber-
lappung der Kategorien bei der praktischen Textanalyse bleibt bestehen. Durch

die bindre Aufteilung wird eine Trennschérfe zwischen den verschiedenen Funk- -
tionen und Bedeutungen des Raums suggeriert, die in der Realitiit wohl nur sel-
ten anzutreffen ist. So kann man sich sicherlich auch einen Aktionsraum mit Zu-
satzbedeutungen vorstellen, wenngleich in der Regel solche Zusatzbedeutungen
im gestimmten Raum auffilliger ausgeprigt sein diirften. Auch weitere altbe-
kannte Schwichen strukturalistischer Baumdiagramme finden sich in diesem
Modell - insbesondere eine gewisse Willkiir beziiglich der Hierarchisierung der
Kategorien, konnte man doch auch zunichst zwischen dynamischer und stati-
scher Funktion des Raums und erst dann zwischien den iibrigen Oppositionen
unterscheiden. Auflerdem wird der Tatsache, dass die tatsichliche Bedeutungs-

- zuweisung wie bei den Figuren auch bei den erzdhlten Rdumen nicht im Text

selbst, sondern in den Kopfen der Leser erfolgt, nicht ausreichend Rechnung
getragen.

Gerade dem letztgenannten Problem konnte man wohl am besten mit einem
kognitiven Modell fiir die Raumanalyse gerecht werden, fiir das in einer Disser-
tation von Bernhard Jahn (1993: 11-21) erste Ansitze zusammengetragen wor-
den sind. Im Mittelpunkt ein€s solchen Modells miisste — analog zum Situations-
modell in Culpepers Ansatz fiir die Figurenanalyse (vgl. oben, Kap. 3.4) — die
Rekonstruktion der mental map des Lesers stehen, deren Konstituierung im Akt
der Lektiire einerseits durch konkrete Informationen des Textes, andererseits
aber auch durch bereits vorhandene konventionalisierte Schemata (vgl. bes.

7  Fiir einen analogen, jedoch mit anderen Kategorien arbeitenden Versuch vgl. jetzt auch Buchholz
(2003: 91).
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oben, Kap. 4.6) bestimmt wird. Mehr als in fritheren Ansitzen zur Raumanalyse
wire dabei solchen Faktoren wie Unvollstandigkeit, Dlskontmultat und Vagheit
(ng Jahn 1993: 15) Rechnung zu tragen.

'4,‘8 theraturempfehlungen

Einen aufschlussreichen ersten Einblick in den Stand der Forschung zur litera-
rischen Raumdarstellung gibt der Artikel von Niinning (2001b) — einen umfas-
senden Uberblick vermitteln Natascha Wiirzbachs Aufsitze “Erzihlter Raum"
(2001) und "Raumdarstellung" (2004). Wie Wiirzbach zeigt, hat es in den letzten
30 Jahren immer wieder Untersuchungen zu einzelnen rdumlichen Phidnomenen,
z.B. Stadt, Natur, Geféngnis gegeben; systematische und umfassende Modelle
zur Raumanalyse insgesamt sind jedoch nicht entwickelt worden.

Das einzige wirkliche Standardwerk zum Thema ist die in Kap. 4.1 dieser Ein-
fihrung genannte monumentale Studie von Hoffmann (1978), die ausgehend
von griindlich analysierten Textbeispielen unterschiedlichste Aspekte des
Raums behandelt. Hoffmann integriert auch die wichtigen Ausfiihrungen
Lotmans (1972: 311-29) zu den semantischen Implikationen von riumlichen
Oppositionen. Im Ganzen ist Hoffmanns Buch jedoch zu lang und letztlich auch
nicht systematisch genug, um als Analysewerkzeug dienen zu konnen, es wurde
‘von ihm jedoch auch nicht als solches konzipiert.

Unter den zahlreichen Uberblicksdarstellungen zur Erzahltheone die meist
nicht viel iiber den Raum zu sagen haben, liefert noch am ehesten das Kapitel
von Schwarze (1998 [1982]) ein brauchbares Instrumentarium fiir die Raumana-
lyse (vgl. besonders die dortige Kategorienliste, ebd.: 172). Eine exemplarische

- Studie zur Beziehung zwischen realem und metaphorischem Raum ist Bronfen
(1986). Vor allem seit den 90er Jahren wird — wie auch in anderen Bereichen der
Erzihltheorie — die Rezeption durch den Leser verstdrkt in den Blick genom-
men. So flieBen in die literarische Raumanalyse vermehrt auch Erkenntnisse aus
Kulturtheorie, Soziologie, Geosoziologie, Okologie sowie feministische Theori-
en ein. Gerade iiber diese neueren Ansitze bietet der Aufsatz von Wiirzbach
(2001) einen sehr guten Uberblick.

49 Toolkit von Leitfragen fiir die Analyse des Raums

1) Grundcharakter der Raumdarstellung: Welche der drei méglichen Funktio-
nen des Raums (gestimmter Raum, Aktionsraum, Anschauungsraum) steht
im Vordergrund? (vgl. Kap. 4.2 und 4.3) S

2) Raum und Handlung: Erfiillt der Raum wichtige Funktionen fiir die Hand-
lung? Korrespondieren Raumstrukturen mit Handlungsstrukturen? (vgl.
432)

3)

4)

5)

6)

ANALYSE DES RAUMS 87

Raum und Figuren: Inwiefern spiegelt der beschriebene Raum den Charak-
ter oder die Befindlichkeit von Figuren wider? (vgl. Kap. 4.3.1 und 4.3.2)
Wird er sogar aus der Sicht einer bestimmten Figur beschrieben? (vgl. Kap.
4.3.1) Inwiefern korrespondiert er mit der Mobilitét bzw. der Immobilitét
der Figuren? (vgl. Kap. 4.5)

Raum und Illusionsbildung: Wie vollstindig wird der jeweilige Raum
beschrieben? Steht bei der Raumbeschreibung der Zweck der Demonstra-
tion von Wissen oder der Zweck der Erweckung von Neugier (die "Detek-
tion") im Vordergrund? Wie realistisch ist der beschriebene Raum? (vgl.
Kap. 4.3.3) :

Relationierung des Raums: Sind die Teilrdume der Erzihlung ledlgllch an-
einandergereiht oder von ihrer Bedeutung her aufeinander bezogen? (vgl.
Kap. 4.4.2) Gibt es einander entgegengesetzte Teilrdume? Fir welche
Wertoppositionen ®ehen sie? Konnen Figuren die dazwischen bestehende
Grenze liberwinden? (vgl. Kap. 4.4.1 und 4.4.2)

Konventlonahslerung des Raums: Handelt es sich um einen symbohschen
einen topischen oder einen mythisch-archetypischen Raum? (vgl. Kap. 4.6)
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